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Musikken som i
ma hores

Filminstrukteren Martin Schmidt tager

filmmusik alvorligt. Derfor har han talt med

en raekke komponister og instrukterer om

emnet og 'klippet’ samtalerne sammen til en

velfungerende fiktiv rundbordssamtale.

FILMBOG

Aartin Schmidt: Short
Cues — Samtaler om
filmmusik. 191 sider.
Kr. 198 kr.

Forlaget Frydenlund.

Af Peter Michael Hornung

D en almindelige hold-
ning til filmmusik er,
at den kun skal hgres i bio-
grafen. Og selv her mé den
ikke wveere for péafaldende.
Filmmusik er ikke noget,
man kan tage serigst — som
musil.

Men det har instruktgren
Martin Schmidt gjort, gen-
nem en razkke ir endda - og
nu oven i kpbet udgivet en
bog om emnet, baseret pé
samtaler med en reekke film-
komponister, inden- som
udenlandske, og to danske
filminstruktgrer, der har en
professionel holdning til mu-
sikken i deres film.

Det ville ikke viere nogen
storre ros at udnsevne bogen
Short Cues - Samtaler om
filmmusik - til at veere den
bedste om emnet pd dansk.
For der findes mig hekendt
ikke andre (skpnt en forsker
som Peter Schepelern har
beskaltiget sig med Almmu-
sikkens anatomi og praksis).

For de fleste mennesker er
filmmusik fprst og fremmest
et iprefaldende tema, som
man uden ringeste hukom-
melsesbesvier kan nynne he-
le vejen hjem fra biografen
og dagen efter anskalfe pa
cd.

Men filmmusik opstir af
temmelig mange andre arsa-
ger. Det er fgrst og fremmest
et leamwork mellem kompo-
nisten og mange interessere-
de parter med producenten
og instruktgren i spidsen.
Men ogsa filmens klipper -
dens stjerner - har et

stort ord at skulle have sagt,
for

L ikke at tale om lyd-
ikerne, dem, der skaber
Iydside, som musikken

1 konkurrere med og
sammen med.

Men allerhelst skal [ilni-
I]'.H[Hl.lli!ll.:[(‘” .‘\“[)HI’ samar
bejde med filmen, og gennem
sin musik vaere 1 stand til at

tjene den bedst muligt. Den
gode musik har det dobbelte
formdl bide at skulle slgre
filmens svagheder og for-
stzerke dens fordele.

Arbejder for filmen

Amerikaneren Gary Chang
siger det ganske rammende:

»Néar de - producenter og
instruktgrer — hyrer dig til at
lave musik til en film, ansast-
ter de dig i virkeligheden for
at du skal bekymre dig om
noget, som de méske selv er
ude af stand til at bekymre
sig om«,

Det er ikke det samme
som, at de ikke har en me-
ning om sagen. Den kan end-
da veere ganske overordent-
lig markant. At lave filmmu-
sik handler om at kunne til-
passe sig, bide pd egne pre-
misser og péd filmens. Som
Hans Zimmer siger det:
»Egentlig arbejder jeg slet
ikke for instruktgren, og in-
struktgren arbejder egentlig
ikke for producenten. Vi ar-
bejder alle for filmens«.

Men det er naturligvis in-
struktgren, der skal bestem-
me, hvad der i sidste ende er
godt - eller ikke godt nok -
for filmen. Og med sidste en-
de menes der, hvad filmen
har brug for i sin definitive
tilblivelsesfase, hvor fotogra-
ferne og filmklipperne er
fierdige med deres del af ar-
hejdet, og komponisten kom-
mer ind i billedet, i enhver
forstand af ordet.

Forinden kan der veare
lagt en sdkaldt "temp-musik’
ind pd strimlen. Maskemu-
sik kalder man den ogsd. Det
er en allerede eksisterende
musik, hentet andre steder
fra, som i produktionsfasen
forspgsvis parres med nogle
af filmens scener. Derved
kan instruktgren, eventuelt i
samriid med komponisten,
bedgmine virkningen af mu-
sikken og pé den méade finde
frem til, hvilken slags musi-
kalsk farvelagning historien
har briig for. Man {pler med
den stakkels komponist, nir
han under en sddan seance
avermandes af den falelse, at
denne maske-musik vil han
selv aldrig kunne hamle op
med.

Devefter far han cller
hun (for en af bogens inter-
viewofre Shirley Walker er

faktisk noget =4 sjeldent
som en kvindelig filmkompo-
nist) i gennemsnit [ire-fem
uger til at gare sig ferdig i
Det er ikke for meget tid,
hvis en helaftensfilm f.eks.
kraever underlegningsmu-
sik for stort symfoniorke-
ster, Det er drsagen til, at or-
kestreringen oftest overla-
des til en anden. IHollywood
har sikaldt professionelle or-
kestreringseksperter, der ar-
bejder for forskellige selska-
ber. Det garanterer bade en
vis homogenitet og miiske -
forudsigelighed.

Vragede musikere

Nér tiden almindeligvis er s&
forbandet knap, heenger det
sammen med distributionen.
Premieredatoen i biografer-
ne er for leengst berammet,
fgr komponisten er fundet.
Og det er ikke altid, at man
finder den rette mand ved
frste forspg, og sé viser det i
sig praksis, at der oftest er
béde er tid og penge nok til
at finde en anden. Det er me-
get f& musikere, der pa et el-
ler tidspunkt i deres karriere
ikke har pregvet at blive fyret

Instruktgren og filmkomponisten John
Carpenter er en af Martin Schmidts

fra en film. Inden for bran-
chen betragltes det som en
slags manddomsprgve. Mar-
tin Schmidt leverer en liste
over nogle af "ofrene’. Og de
er ganske berpmte. Listen
md vaere en trgst for enhver
vraget musiker.

Hvis Martin Schmidt hav-
de taget ét interview ad gan-
gen, fprst instrukteren Bille
August, si komponisten
Frans Bak, dernzest instruk-
tgren/komponisten John
Carpenter osv., ville bogen
kun have dokumenteret, at
professionelle filmmusikere

samtalepartnere. Foto fra bogen

ofte har de samme erfarin-
ger og gerne taler om de
samme ting. Derfor har han
"klippet’ interviewene op og
redigeret dem sammen som
statements og replikker i en
fiktiv rundbordssamtale.
Hvor man ogs# kommer
rundt om emnet.

Men samtalen fungerer.
Short Cues er nem og under-
holdende at leese og god at fa
forstand af. Métte den skaffe
mange musikalske venner et
mere nuanceret og tilgiven-
de forhold til genren: film-
musik.



